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Under tre ars tid arbetade konstnaren Johanna Billing och
dansgruppen Mix Dancers tillsammans med att gora en film: In
Purple. Utifran Mix Dancers och konstnarens egen erfarenhet
formas en konstnarligt gestaltad berattelse om kampen for tjejers
och unga kvinnors rétt till en egen plats, hur skor och sarbar ideell
verksamhet kan vara och hur en generation nu lamnar over till en
yngre som tar vid. Arkitekten Tor Lindstrand foéljde arbetet pa néra
hall och ser hur konstverket tracklar sig ur den sedan 1960- och 70-
talet gangse berattelsen om miljonprogrammets barn och unga.

Under arbetet med den hér texten har jag ofta tankt pa hur Johanna Billing i sitt konstnarliga arbete
aterkommer till barn, ungdomar och plats. Vilka platser barn och ungdom ges i samhallet, och vilken
plats de sjalva tar i ansprak. Under vara samtal och i samband med de ganger jag har varit med
Johanna under arbetet med Mix Dancers i Raslatt, Jonkdping, har detta stéandigt aktualiserats. Texten
ar uppbyggd av en serie fragment. Dessa ar historiska nedslag i diskussionen om miljonprogrammet
och specifikt om barnperspektivet i planeringen, beskrivningar av arkitekturen i Raslatt och mina egna
minnen fran att ha foljt arbetet med filmen. Ambitionen har varit att forsdka skildra nagot av det
mangdimensionella, motsagelsefulla och komplexa som jag tycker finns bade i filmen In Purple och i
miljonprogrammets vardagsliv, men som jag upplever saknas i de ofta férenklade politiska
diskussionerna och i medierapporteringen ifran dessa omraden idag.

Raslatt ar ett stort bostadsomrade langs med E4:an en bra bit séder om Jonkdpings centrala delar.
Det ar pa flera satt ett typiskt miljonprogramsomrade med ett stort centrum bestaende av sportplaner,
moéteslokaler, kyrka och centrum med kommersiell och offentlig service, omgivet av flerbostadshus i
sex till atta vaningar, skolor och férskolor. Omradet ar helt trafikseparerat. | princip hela Raslatt ritades
av arkitekt Lars Stalin, som tog sin examen ifrdn KTH i Stockholm och arbetade en tid pa Sven
Markelius arkitektkontor innan han flyttade till Jonkoping och efter en kort tid pa lansarkitektkontoret
startade verksamhet i egen regi. Husen &r alla konstruerade av betongelement och utifran samma
principer: Tydliga vertikala element utférda med frilagd ballast varvas med sléata element och
fonsterpartier. Aven balkongerna &r gjorda av betong och fungerar som skulpturala vertikala element i
hela husens héjd. Det ar ett byggnadssatt som ar tidstypiskt och ofta har blivit kritiserat som for
storskaligt och med for lite variation. Vad man an tycker i dessa fragor ar husen i Raslatt ambitidst
ritade och gediget utférda. De flesta husen ar lagda i nord-sydlig riktning vilket har gett séregna langa,
boulevardliknande gréna gangstrak med hoga trad som I6per genom hela omradet. For alla som
passerar Raslatt kdnner man direkt igen stadsdelen genom det stora ommalningsprojekt som
konstnarerna Jon Pé&rson och Lennart Joanson utférde i slutet av 1980-talet. Ett monumentalt arbete
dér 80 000 kvadratmeter fasader fargsattes med abstrakta ménster i tidstypiska kulérer. Genom
skalan pa arbetet och lyhtrdheten fér den existerande arkitekturens inneboende kvaliteter har Raslatt
inte bara fatt Sveriges storsta, men kanske ocksa framsta exempel pa méjligheterna med konstnérligt
driven gestaltning. | nyhetsflodet omgérdas Raslatt, precis som flera andra av miljonprogrammets
flerbostadsomraden, av en utpraglad negativ rapportering. Vid s6kningar pa internet dominerar
beréttelser om sociala problem, kriminalitet och oro. | massmedierna foérsvinner ocksa de lokala
skillnaderna; stadsdelarna fran miljonprogrammet klumpas samman. Istéllet for att vara egna lokala
samhallen med olika identiteter framstélls de som ett sammanh&ngande kontinuerligt fléde. Det har ar
pa inga sétt ett nytt fenomen. For alla som har studerat miljonprogrammet ar detta en mer an
femtiodrig historia. En historieskrivning praglad av beréttelser utifrdn som beskriver hur dessa
omraden - planeringen och arkitekturen - fargat av sig pa manniskorna som bor har.



"Innan schaktmaskinerna ens hade kommit dit fér att planhyvla félten och armera gyttjan, stod
husen sjuvaningshdga pa generalteknikernas kartor. | det laget tillkallades arkitekterna. Ville
de vara hyggliga att ta hand om finishen och sétta lite piff? Om arkitekterna kande sig
fornedrade och egentligen forst ville grata i sina mammors famnar och sedan tutta eld pa hela
projektet, sa holl de i alla fall masken...Tank om nagon enda av de politiker och tekniker som
fick 16n och ATP-poang for att programmera datorn hade fragat sig vilka krafter de betjanade,
hade fatt i huvudet att man kan bygga en ort och inte en férort. Tank om nagon hade sagt:
"Bygg fér manniskorna!”

Ur "Kvinnoliv Férortsliv”, sid. 32-34, Margareta Schwartz och Suzanne Sjéqvist, Gidlunds
férlag (1978)

Forsta gangen jag besOker Raslatt kommer jag dit tillsammans med konstnaren Johanna Billing. Vi
har tidigare st6tt pa varandra i flera olika sammanhang genom aren, férsta gangen tror jag var pa
nittiotalet nar Johanna skrev om musik i tidskriften Merge, dar jag var redaktor. Johanna har ocksa en
bakgrund inom dans, jag kommer ihdg hennes examensarbete "Graduation Show” pa Konstfack. Ett
arbete dar Johanna gav andra studenter danslektioner fér att sedan med video dokumentera nar de
visar upp resultatet. Som jag minns det handlade det om en kultur pa Konstfack med ett starkt fokus
pa individuella prestationer och om kraften av att istallet géra nagot tillsammans som en grupp. Om ett
verk som handlar om mod, om att vga visa ndgot trots att man inte helt beharskar det. S& har i
efterhand, nér en stor del av arbetet ar klart och jag skriver den har texten, blir kopplingen till detta
tidiga verk om modet att vaga tydligt.

Men detta har jag inte en tanke pa i bilen pa vag langs E4. Det &r tidigt i processen och under resan
beréattar Johanna om arbetet. Fér hennes egen del foljer det valkdnda ménster, i sitt konstnarskap har
hon gang pa gang latit deltagardrivna skeenden paverka och influera verken. Det handlar om att fa till
stdnd moéten, dér slutresultatet ar en férhandling mellan olika intressen. Ofta fangat pa film. Kanske att
forstd som en sorts omsorgsfullt iscensatta dokumentérer, vilket gor det mojligt att lasa arbetena ur
flera olika parallella perspektiv; mangdimensionellt, komplext, kalejdoskopiskt. Aven om processen
ofta bygger pa samarbeten och deltagande i olika former, &r resultatet alltid ett autonomt konstnarligt
verk med Johanna Billing som tydlig avsandare. Vi diskuterar hur detta arbetssétt paverkas av
uppdragets formulering. Hur Konst Hander pa flera satt for Statens Konstrad ar ett nytt satt att tanka
och producera konst. Hur man som konstnér balanserar att genomféra ett komplext och krdvande
arbete, baserat pa deltagande, och samtidigt kan foérhalla sig till en bestéllare som &r mitt uppe i en
forandringsprocess. Mest pratar vi om Mix Dancers verksamhet, Johanna har traffat dom flera ganger
medan jag sjalv bara har sett videor och last om dom p& natet. En utgdngspunkt i Konst Hander var
att hitta ett arbetssatt dar det lokala civilsamhallet stod som bestéallare och samarbetspartner med
Statens Konstrad, som i sin tur féreslog konstnérer och ansvarade fér produktionen. Johanna beréattar
att kommunikationen mellan alla olika parter har varit en utmaning: Vem &r egentligen ansvarig fér vad
och vilka férvantningar har de olika medverkande pa arbetet? Mix Dancers sokte inte sjélva aktivt till
Konst Hander (det gjorde Jonkopings kommun) utan uppmarksammades och blev tillfragade av
Statens Konstrad om de ville medverka, under en halvarslang férundersékningsperiod da
méjligheterna att arbeta konstnarligt pa plats analyserades av Statens konstrad, féreningsliv, boende
och andra verksamma i Raslatt.

Utanfor centrum tréffar vi Sibel och Samantha Akdogan, de &r systrar och bor med sin familj i Rasléatt.
Idag &r de runt 25 ar, men storasyster Sibel var tolv &r gammal nar hon startade Mix Dancers. Den
dansklubb hon var med i lades ner. Sibel ville starta en egen och hon fick hjalp av Unga Ornar att hitta
en lokal. | bérjan var det hon sjalv som drillade lillasyster Samantha och hennes kompisar i street-
dance. Verksamheten vaxte och Mix Dancers har genom aren betytt mycket fér manga hundratals



unga tjejer i Raslatt och omgivande bostadsomraden. De har tillsammans byggt upp en gemenskap
dar medlemmarna sjélva driver verksamheten. Det handlar om sjélvbestdmmande, ansvar,
organisation och skapande. Vi gar ner i deras danslokal i kallarplanet pa fritidsgarden Stadsgarden i
Raslatt, som de just den dagen delar med en religiés férening fran omradet. Ett stycke tyg delar
lokalen. Lokalen har den utpraglade kommunala fritidsgardsestetik som man hittar 6ver hela landet.
Tillfalliga I6sningar och ombyggnader har genom aren gjorts med sma medel. Sibel och Samantha
beréttar att de lyckades tjata till sig farg fran fastighetsagaren Vatterhem sa lange de sjélva stod for
allt arbete. Lokalen &r nu lila med en Mix Dancers logotyp pa ena vaggen.

Genom &ren har arbetet stottats ekonomiskt av Unga Ornar och ABF, men det ar framférallt alla
tusentals timmar som Sibel, Samantha och évriga medlemmar ideellt har lagt ner som gjort Mix
Dancers till Raslatts mest uppméarksammade kulturprofiler. Det &r sldende hur mycket erfarenhet de
har samlat pa sig, de pratar sjalvklart om sin verksamhet, om betydelsen av att organisera sig, om
ekonomiska utmaningar men framférallt om gladjen att se de yngre medlemmarna utvecklas och
starkas i sin identitet. Innan vi aker hem tar Johanna matt pa glasrutorna i fritidsgarden, det finns en
tanke om att dessa skall vara med i den kommande filmen. Vi pratar om hur man far tag i fargat glas
och eftersom vi pa arkitektkontoret jag jobbar pa har arbetat med fargat glas i ett skolprojekt kan jag
hjalpa till med tips kring olika sorters glas och tillverkare. | bilen pratar vi om arbetet med att hitta
musik till filmen, vilka férvantningar som Mix Dancers har pa val av musik och hur dessa hanger ihop
med vilken sorts film det &r som skall goras. For mig framstar i samtalet att reflektion kring centrala
frdgestallningar som vem som egentligen &r deltagare, upphovsperson och bestéllare utgér en viktig
dimension av processen med filmen; Utifrdn samtalen med Johanna framtrader fér mig en férhandling
mellan olika medverkande, dar alla pa olika sétt har behévt omférhandla sina positioner. Langt senare
aterkommer det hér till mig nar jag skriver om delar av texten, hur det offentliga rummet &r att forsta
som en pagaende forhandling. En férhandling mellan det som redan finns, det som féreslas att bli, och
de olika intressen som berérs av denna pagaende férandring.

“Vi har passerat fattigdomens skede da vart mal framst var att 6ka produktionen och
déarigenom var ekonomiska trygghet. Vara resurser tillater oss nya val. Vi kan bygga ett nytt
samhalle dar var trygghet och var valfrihet i fraga om bostads-. arbets- och fritidsmiljé ar
storre an i vara existerande, koncentrerade stader. Ett samhélle som genom sin rymlighet och
flexibilitet ar i genklang med den dynamik som préaglar var kultur. Det beror pa oss alla hur vart
samhaélle formas. Vi maste alla medverka. Vi maste inse att detta icke blott ar var rattighet
utan ocksa var skyldighet. Vi maste 6ka vara insikter i samhaéllsplaneringens problem, och
genom fri och 6ppen debatt séka oss fram till en bild av det samhalle, i vilket vi vill bo och
verka.”

Ur “Idé 65, utstéllningskatalog till “Den planerade regionen” i Orebro, 1965

Vid planeringen av efterkrigstidens nya stadsdelar och bostadsomraden fanns hela tiden ett tydligt
barn- och ungdomsperspektiv. Redan 1962 tillsatte regeringen en ungdomsutredning. | utredningen
"Lokaler fér ungdomsverksamhet” (SOU 1965: 63) framhalls samhaéllets ansvar for att klara
ungdomsverksamhetens lokalbehov. Har diskuteras ungdomsverksamhetens skiftande behov och
ekonomiska och administrativa atgérder féreslas. | en senare statlig utredning kring "Barns utemiljo”
(SOU 1970:1) lyfts ocksa fritids- och ungdomsverksamhetens lokalbehov. Man belyser de stora
skillnader som finns mellan tillgdngen pa fritidslokaler mellan olika kommuner. Vidare beskriver man
hur ungdomsverksamheten hamnat mellan olika férvaltningar, och att &ven detta skiljer sig mycket
frdn kommun till kommun. S& samtidigt som stadsplanerna och arkitekturen medvetet planerades
utifrén en utgangspunkt i barns och ungdomars behov, fanns det stora utmaningar kring organisation,
drift, underhall och forvaltning. Ett aterkommande problem med miljonprogrammens omraden var



ocksa att bostaderna, till féljd av brister i planeringen, kom pa plats langt fére den kommersiella och
offentliga servicen. Ofta var samlingslokaler, skolor, afférer, idrottshallar och kollektivtrafik inte fardiga,
nagot som exempelvis Olle Bengtzon tar fasta pa i sin kritiska reportagebok "Rapport Tensta” 1970.
Manga tusen familjer flyttade in i omraden dér affarer antingen saknades eller tillfalligt 1ag i baracker,
dar skolor annu inte fanns, barn fick aka buss lang vag och dar kollektivtrafiken fungerade bristfalligt
vilket ofta ledde till att sarskilt kvinnor med sma barn blev fast i bostadsomradena. Parallellt med en
tiltagande kritik riktad mot den fysiska miljon, fran startskottet i den sa kallade Skarholmsdebatten
1968 fram till vara dagar, har det anda fran bérjan funnits ett underskott pa verksamheter fér barn och
ungdom. | borjan for att fritidslokaler inte hade kommit pa plats, och senare till foljd av bristande
resurser for att driva, uppréatthalla och utveckla verksamheten. | flera av datidens beskrivningar i allt
frdn popularkultur och mediereportage till forskning, beskrivs hur dessa nya stadsdelar paverkar de
boende. Sérskilt utsatta beskrivs kvinnor, barn och ungdomar vara.

"Vill du leva som dina féraldrar gor?”

"Nej det skulle jag aldrig sta ut med.”

"Varfor det da?”

"Nej, bara jobba, jobba, jobba och komma hem, och titta pa TV och sedan ga upp. Man vet
precis vad man skall géra. De gar aldrig ut, de bara sitter. Forst pa morgonen gar de upp,
kékar nagonting. Sedan aker de till jobbet, kommer hem, gnaller p& mig om jag é&r inne, tittar
pa TV, laser en tidning, kanske sitter och virkar ett tag. Gar och lagger sig och sover. Gar upp.
Jobbar. Jamt.”

Ur Ann-Kristin Jénsson, Pierre Bjérklund, Mats Kihl och Géran Du Rées film "Stora grupper av
ménniskor”, SVT 1974

Den berattelse som trader fram pastar att arkitekturen fran det sena sextiotalet och tidiga sjuttiotalet
har en alldeles sarskild férmaga att géra direkta avtryck pa dom som bor déar. Att 6verhuvudtaget
Overleva den fysiska miljéns negativa inflytande tecknas som ett nastintill oméjligt uppdrag.

"Stora grupper av manniskor

kommer att fyllas av en valdsam bitterhet

hér, i férorterna, i varldsstadernas

periferi Tungt samlar sig

klumpar av ménniskor

klumpar av vrede

Fler och fler manniskor tvingas leva pa gransen
till vad dom orkar

for att kunna leva

Och anda, anda Det ar vart

liv har, det finns

inget annat, inte nu

Innan vreden svetsat oss samman, innan
bitterheten slagit ut i en

klar, blommande laga, en ros

En ros av smarta, med kronblad

som andlést éppnar sig i tystnad, dagg
Det finns liv hér, och det finns

inget annat liv

an det som kan bli vart”



Ur "Stora grupper av médnniskor”, Géran Sonnevi Folket i Bild nr. 1 1972

| bérjan av juni 2018 aker jag till Raslatt fran Stockholm. Tidigt pa morgonen néasta dag ar det
inspelning av den film som Johanna Billing nu har arbetet med under ett par ar. Nar jag kommer dit ar
det redan full aktivitet med kamerateam, flera personer fran Statens konstrad, fotografer och
medlemmar fran Mix Dancers. Johanna har inte mycket tid att prata, utan ar fullt upptagen med att
svara pa andras fragor, diskutera kameravinklar och tillsammans med dansarna prévas olika satt att
forhalla sig till varandra, kameror och omgivningen. Dansarna &r vana vid kameror, de har spelat in
dansfilmer i ménga ar. Till inspelningen har de sjélva valt klader. Mjuka traningsjackor, t-shirts, kepsar
och gymnastikskor. Allt i samma blekrosa féarg. De hjélps at att langs det breda gangstraket genom
Raslatt bara fram stora, tunga glasskivor. Glasskivorna ar laminerade med en genomskinlig magenta-
film och skiftar i ljuset fran rosa till lila. | glaset speglar sig den omgivande bebyggelsen, fasadernas
betongelement och fasadernas blekrosa och gula abstrakt malade félt blandas med lévverk, ansikten
och kroppar. Samtidigt som dansarna filmas av flera kameror, och fran flera olika hall, rér de sig
langsamt genom omradet.

De stannar till och glasskivor éverlamnas. Fran de aldre till de yngre, som sedan fortséatter att bara
glaset tillbaka genom omradet. Efter nagra timmars arbete ar det fikapaus. Sibels och Samathas
mamma Rose har dukat upp utanfor deras lagenhet. Jag minns Rose val fran mitt forsta besok i
Raslatt. Hon &r stolt 6ver vad hennes déttrar har astadkommit, och det ar tydligt att hon har varit ett
stort stéd i arbetet. Rose har sjélv bade initierat och engagerat sig i flera projekt for Raslatts
ungdomar, kvinnor och aldre.

Efter kafferasten fortsatter filmandet. Glasskivorna fortsatter sin vandring, nu mot utkanten och genom
en av omradets gangtunnlar. Nar scenen ar fardiginspelad, samlar sig de nio dansarna framfor
gangtunnelns mynning. En stillbildsfotograf som dokumenterar arbetet kommer fram. Dansarna stéller
vant upp sig for fotografering.

“One thing that observation of the behavior of children makes clear, though it has only recently
entered the world of reports and textbooks, and has yet to affect environmental policies, is that
children will play everywhere and with anything. The provision that is made for their needs
operates on one plane, but children operate on another. They will play wherever they happen
to be, for as Arvid Bengtsson says, "play is a constant happening, a constant act of creation in
the mind or in practice." A city that is really concerned with the needs of its young will make
the whole environment accessible to them, because, whether invited or not, they are going to
use the whole environment.”

Ur “The Child in the City”, sid. 86, Colin Ward, Penguin Books, 1979

Kritiken mot de nya stadsdelarna som véxer fram utanfér storstadderna under sextio- och sjuttiotalet ar
fylld av bilder dar barn fotograferas underifran mot bakgrund av storskaliga och repetitiva fasader,
senare fylls det pa med bilder av ungdomsgéng, arbetslésa och missbrukare. Ungdomar som svar och
hatar allt och alla omkring sig. Budskapet var tydligt. Har ute, omgiven av betong, &r manniskan démd
att bli hard, kall och omansklig. | férorten kan man bara existera pa gransen. | media cementerades
bilden av férorten som en plats dar livet inte langre ar méjligt. S& har sag den tidens beréattelser om
fororten ut, och pa manga séatt ar detta samma beréttelser som idag. Nér fororter idag beskrivs som
laglésa no-go zoner, nar folkvalda pratar om att satta in militdr och nar vi talar om parallella samhallen.
Aterigen kommer beskrivningarna utifran. Aterigen suddas gransen mellan det byggda och det
manskliga ut, klumpas ihop till nya bilder som forstérker vissa budskap och hindrar andra fran att bli



synliga. Foérestallningarna om miljonprogrammet praglas an idag av dessa motsagelsefulla fenomen.
Omraden som byggdes for att lyfta hela landets boendestandard, ndgot man ocksa statistiskt lyckades
med, blev samtidigt sjalva sinnebilden fér allt som var fel i samhallet. | det senmodernistiska och
strukturalistiska tdnkandet var arkitekturen tankt att fungera som en infrastruktur, en fond fér den aktivt
demokratiska medborgaren. Arkitekturen utformades for att ldmna utrymme f6r den individuella
frineten, inte att sjalv genom sin form manifestera denna frinet. Men kritiken pa sjuttiotalet sag istallet
arkitekturen som ett uttryck for ett system som sékte fértrycka individen, dar tristessen tvingade
manniskan att fly verkligheten bort ifran en sorts mental istid. Idag hyllas som bekant helt andra
stadsbyggandsideal. Idag byggs det blandstad fér den aktivt entreprenériella manniskan, stad for den
kreativa klassen som oavsett politiskt landskap alltid hittar en egen vag framat. | ett samhalle som inte
langre definieras i politiska termer, utan i ekonomiska, blir sextio- och sjuttiotalens bostadsomraden
svara att greppa. Miljonprogrammets arkitektur kan kanske ses som en sorts férverkligade manifest
mot marknadsekonomins principer. Har ar frihet inte synonymt med valfrihet, har géller likhet istéllet
for skillnad.

"Det &r vackert att tala om hur fint det var pa landet forr i varlden, nar korna ramade, hénsen
kacklade och hastarna gnaggade, och folket svalt i sina TBC-inpyrda kakar som Gunnar
Strang brukar séaga. Men, vi kan inte klara solidariteten med de fattiga delarna av landet, om
det inte finns manniskor i storstadsomradena som géar upp pa morgnarna och gar till sina jobb,
och sliter hart, och drar ihop det produktionsresultat som &r férutsattningen for att vi skall ha
nagot att férdela ut 6ver landet. Och de har skildringarna, som skildrar dem som bor i férorter
och i storstadsomraden som nastintill fortappade ménniskor, som nastintill en sdmre sorts
ménniskor. Démda att leva i en orimlig milj6. Till dem sé&ger vi: ”- Ni skadar solidaritetstanken.”
For om det finns brister i miljon da skall vi sdga: "- Vi skall gemensamt géra miljon battre.”

Tal av Olof Palme, ur filmen "Stora grupper av ménniskor”, SVT, 1974

Statens Konstrad har med Konst hdnder tagit pa sig ett stort ansvar. Inte bara att det &r s& manga
projekt som genomfors pa relativt kort tid och i omraden dér politiker, tjansteméan och inbjudna
konstnarer ofta saknar lokal kunskap, men framférallt kring alla de fragor som projektet vacker. Vad
kan ett offentligt konstbegrepp vara? Var gar gransen for politisk styrning och instrumentalisering av
konsten? Vilka I6ften kan man egentligen avge och vilken roll kan konsten spela i vardagen?

Manga av dessa mycket komplexa och svara fragor stélls ocksa i Johannas arbete. Processen krokar
i en kontinuerlig berattelse, och arbetet blir till &nnu en skarva i en pagaende férhandling. Utifran
skulle man kunna kritisera arbetet som &nnu ett lager av beréattelser som kommer utifrdn, men en mer
korrekt beskrivning &r att detta &r en beréttelse som kommit till samtidigt, saval inifran som utifran.
Redan i vara férsta samtal om det har arbetet pratar Johanna om de daliga villkor som existerar for
unga kvinnor och flickors kulturutévning. Hur detta ar ndgot hon sjélv upplevde under sin uppvaxt i
JOnkoping, och hur denna historia reflekteras i arbetet med filmen. Det har ar ocksa nagot som
Johanna och de aktiva i Mix Dancers hela tiden aterkommer till; kampen f6r béttre villkor fér unga
flickor och kvinnor, kampen for att ta plats. Jag har forstatt det som att detta har varit centralt for
Johanna genom hela processen, att stanna i férhandlingen, att bade ta och ge plats. Istéllet for att
jaga fram ett resultat har hon véntat in samtalen. Om det har gatt langsamt, har det fatt ta tid. Om
detta betytt att inspelningen fatt skjutas fram har det fatt bli sa. Sibel och Samantha berattar att de i
boérjan sag framfér sig en musikvideo, eller kanske en film om dem. Istéllet har det blivit en film av
dem, de har tillsammans med resten av Mix Dancers och Johanna varit involverade i att fatta beslut
kring alla delar av arbetet. Nu nar filmen In Purple ar klar sa ser jag alla dessa olika delar som precist
formulerade, men samtidigt 6ppna fragestallningar. Jag ser bilder av hur kultur 6verfors fran en
manniska till en annan, om gladjen av att skapa och dela ett sammanhang med andra, men ocksa



sarbarheten i allt detta. Hur skort detta arbete ar, hur sd mycket av det vi tar som sjalvklart behéver
skétas om och férvaltas for att inte bara férsvinna. | korta klipp i filmen syns det som ar typiskt for
manga bostadsomraden, massor med olika bollplaner och manga lekplatser f6r mindre barn, dar
andra sorters aktiviteter marginaliseras eller inte ges utrymme alls.

En konstant i narrativet som omgett och fortfarande omger miljonprogrammens omraden &r den unga
manniskan. Barn, ungdomar eller unga vuxna. Det ar kring de ungas vardag som berattelserna om
livet i fororten kretsar. Det ar ocksé dessa liv som anvands som projekteringsyta for stora delar av det
politiska samtalet. Samtidigt hander det ingenting. Budskapet som kommer fran de unga i foérorten har
sett likadant ut sedan Ebba Gron stod pa scenen i Ragsved och sjong for att forsdka radda den oas
de sjalva hade byggt upp: "sé har det alltid varit har ute, ingen javel har brytt sig om oss”. Samtidigt ar
det de ungas uttryck som definierar férortens kultur i relation till innerstaden eller villaférorten. Det
spelar ingen roll om det &r punk eller hip-hop. | férorten &r det fortfarande ungas egna engagemang
som spelar nagon roll. Aven om ingen vill se det, &ven om det trycks undan i rapporteringen hemsdks
det kollektiva medvetandet av den frihet som det en gang planerades for. En frihet som ingen vill se.
Det &r bara i fororten som ansvaret for unga kvinnors plats i samhallet vilar pa en tolvarings axlar.

”Nio unga kvinnor gar langsamt langs en gangvag, de béar pa stora tunga glasrutor. Glasen ar
lilafargade och i dess skiftande reflektioner blandas deras gestalter samman med den
omgivande bebyggelsen. De unga kvinnorna hjélps at. Glasen &r for tunga och otympliga for
att baras av nagon ensam. De ar skdra, minsta misstag och de kan spricka, ga sonder, i kras.
Glasskivorna lamnas éver fran en generation till nasta. Bredvid springer sma barn och tittar
pa.”
Scen ur filmen ”In Purple” av Johanna Billing och Mix Dancers, 2019
Tor Lindstrand (Stockholm) &r arkitekt, lektor i Rumslig gestaltning pa Konstfack och en av
grundarna till Larsson Lindstrand Palme arkitektkontor AB. Med en praktik som rér sig mellan
arkitektur, konst och performance, verkar han inom en rad olika kulturella kontexter och ofta i
samarbeten med andra. Hans verk har, férutom i Sverige, bland annat visats vid Arkitekturbiennalen i
Venedig, pa TATE Liverpool, Performa i New York och Shenzhen/Hong Kong biennalen fér urbanism

och arkitektur. Tor Lindstrand &r ledamot i Eva Bonniers donationsndmnd, juryledamot i Ung Svensk
Form och arkitekturkritiker for tidskriften Form.
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