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Vad betyder det att gora ”det civila samhallet” till bestéllare av
konst? Det fragar sig Edda Manga som i sin text later fem olika
roster ge perspektiv pa samarbetet mellan konstnéar, myndighet,
kommun och civilsamhélle i Konst hdander Hasselby. Med
utgangspunkt i begrepp som representationsmakt och ratten att
benamna sin verklighet staller hon implicit ocksa fragan om staten
stjalper, snarare an hjalper, med satsningar som utgar fran
politiska mandatperioder och inte civilsamhéllets cykler.

Den kulturpolitiska satsningen Aga rum, som lanserades 2016 av den da nytilltradda kultur- och
demokratiministern Alice Bah Kuhnke kan ses som en kulturpolitisk intervention for att férdjupa
demokratin genom att inkludera fler grupper och perspektiv. Satsningens syftesformuleringar talar om
”delaktighet” och "egenmakt” i omraden med ”lagt valdeltagande och socioekonomiska utmaningar”
och om att ge dess invanare "majlighet till inflytande éver konst och kultur”. Satsningens namn syftar
pa "att &ga sitt rum”, som Alice Bah Kuhnke forklarade i ett pressmeddelande.!

Statens konstrad fick administrera en del av pengarna for att i samarbete med civilsamhallet lata
uppféra offentlig konst i utvalda omréden. Denna del av Aga rum gavs namnet Konst hédnder. Jag blev
tilifragad att delta i ett vetenskapligt rad hos Konstradet i samband med att Konst hdander skulle sattas
igang och har varit med om att diskutera processerna i olika stadier for att bidra med rad och kritisk
reflektion. Det visade sig vara en svar utmaning. Tvekldst sympatiserar jag med satsningens
demokratiserande ambitioner, men vad innebar den egentligen? Pa vilket sétt skulle "omraden” med
lagt valdeltagande och socioekonomiska utmaningar ges "inflytande &ver konst och kultur’? Vilken
sorts relation postuleras eller etableras mellan & ena sidan inflytande Gver konst och kultur och &
andra sidan valdeltagande och socioekonomiska utmaningar? Vad betyder det fér kultur och konst att
férvandlas till demokratiseringsverktyg?

Medan “kultur” kunde tolkas brett i Kulturradets del av Aga rum — Kreativa platser — s& att det
innefattade att tilldela bidrag till kulturella yttringar som initierades och utférdes av de grupper som
satsningen sokte bemaktiga, var en sadan tolkning oférenlig med Statens konstrads uppdrag att
producera konst och anstalla professionella konstnérer. Det var med nédvandighet konstnérerna
som blev konstverkens skapande agenter, vilka skulle garanteras frihet i sitt konstnarliga skapande.
Vad innebar "beméktigande” av boende i omradena i det fallet?

Jag har intervjuat olika aktérer som varit involverade i ett av projekten i Konst hdnder och analyserat
hur de implicit eller explicit valt att tolka uppdraget, hur de definierat "konst”, "kultur” och "demokrati”
och hur begreppen forhaller sig till varandra. Det handlar om ett projekt som initierades av Radet av
Enade Kreoler dar de — som flera andra s6kande — svarade pa utlysningen med ett férslag pa
moétesplats/scen.2 Enligt deras tolkning méts konst och demokrati i det kollektiva skapandet av ett
offentligt rum, av framtradandeplatser eller rum for utbyten mellan ménniskor, men ocksa i makten
Over representationen av manniskors narvaro pa en plats, erkdnnandet av deras tillhérighet och
historiska agens: konst som minnesmarke, som monument.

thttps://www.regeringen.se/pressmeddelanden/2016/05/regeringen-satsar-130-miljoner-kr-pa-kultur-i-sarskilda-
bostadsomraden/

2| den hér texten kommer Rddet av Enade Kreoler hadanefter kallas “Radet”. Andra rad som forekommer i texten som till
exempel Konstradet kommer inte att kallas “radet” for att undvika missforstand.



Kreolernas ans6kan var utan tvekan den mest storartade av de féreslagna projekten. Den handlade
om att bygga en monumental amfiteater i Hasselby-Vallingby. Radet var vid denna tid engagerat i ett
demokratiprojekt med ungdomar fran orten och hade sokt flera andra intressanta projekt. Vid tiden for
ansotkan fanns stor energi och framtidstro. Under projekttiden drabbades dock organisationen av ett
dodsfall, motstand fran lokala myndigheter, inre konflikter och angrepp fran skribenter fran en
tankesmedja. Idag tycks Radet av Enade Kreoler mer eller mindre upplést. Det konstverk som efter
manga turer ser ut att komma ut ur projektet blir pa sa satt ett monument éver en férgangen
demokratirorelse. Forhoppningsvis bar fallets bitterljuva skénhet pa lardomar om den utsatthet som ar
narvarande i férhallandet mellan konst och demokrati.

Under arbetet har jag hatft tillfélle att I&sa de intressanta analyser som Radet av Enade Kreoler sjalva
gjort i de fragor jag har undersoker. Jag har darfor valt att utféra min analys i dialog med deras
fenomenologiskt grundade teoribildning kring demokrati, kultur och konst sdsom den manifesteras i
skrifterna: Kreol. Ett spGke gar runt i orten (2015), Handbok fér samhéllsbyggare (2016) och Jag vill
ha en lokal (2017).

Fem personer har gett mig sina versioner av handelserna: Lewend Tasin och Murat Solmaz fran
Radet, Joanna Zawieja fran Statens konstrad, Marie Janemar fran stadsdelsforvaltningen och Nasim
Aghili som &r en av tva konstnarer som arbetat med projektet.3 Jag har velat lata var och en fa
utrymme att utveckla sin egen beréattelse utan avbrott. Istéllet for att spranga in mina reflektioner och
kommentarer i intervjumaterialet samlar jag min egen analys langre ner i ett eget avsnitt. Lewends,
Joannas, Maries, Murats och Nasims beréttelser ar uppbyggda av citat fran intervjutranskriptioner
som &r omvandlade till Ibpande text genom att jag férkortat och satt ihop utvalda delar. De bandade
intervjuernas kronologiska ordning har sa langt som mdjligt respekterats och ingenting ar tillagt, men
strykningarna avspeglar oundvikligen subjektiva kriterier hos mig som har utfért intervjuerna,
transkriberat och redigerat dem. Tillvadgagangssattet utgar fran uppfattningen att all historieskrivning
varierar i forhallande till olika positioner och perspektiv, att saval Gverlappningar och motségelser som
sprickor ar meningsbarande och att en djupare forstaelse av komplexa problem kraver att vi motstar
reduktionismens frestelse.

Vad var det som hande?

Lewend (Radet av Enade Kreoler)

Vi ar kreoler, vi ar enade, vi tanker gora nagot tillsammans, vi &r av inte for, vi gor ingenting for nagon
annan, vi gor det for oss sjalva, det ar radet av oss. Radet eftersom vi har en tanke om att vi haller pa
att utforma de grundldggande idéerna och det ska i framtiden vara mojligt for olika féreningar och
riksférbund att koppla sig till ett och samma rad. Nér vi startade var vi Megafonen Hasselby-Vallingby,
men efter Husbyupploppen hande det valdigt mycket i Megafonen. Megafonen blev for stort for att vi
skulle kunna pasta att det var riktigt uppriktigt mellan alla delar och efter ett ar, 2014, sa bestamde vi
oss for att bryta med Megafonen och skapa en egen forening. Aisha [en av medlemmarna i Radet] sa
pa ett méte:

—"Jag gillar inte Megafonens slogan.” (Megafonens slogan &r "En enad férort kan aldrig
besegras”.)
—"Jag tycker inte om den.”

3 Det finns fler som hade kunnat tillféra andra viktiga aspekter, men som pa grund av olika anledningar till slut inte var med.
Framst tanker jag pa medlemmar av Radet som tog vid nar Murat och Lewend slutade.



—"Varfér det?”

—"Det ar fel, det later fel.”

—"Lat oss analysera det: En enad forort kan aldrig besegras. Vad ar det som ar fel?”
—"Jag hade tyckt battre om 'En enad férort segrar’.”

— "0k, sa lat oss analysera de héar tva meningarna. En enad forort kan aldrig besegras,
besegras ar ett passivt verb, en enad forort segrar, ar ett aktivt verb. Skillnaden &r
passivt/aktivt. Det kdnns som det &r mer ratt nar vi formulerar oss som aktiva an att vi
formulerar oss pa ett passivt satt, d& ar det nagon annan som &r aktiv. En enad forort kan

aldrig besegras &ar nastan som att sétta oss i en passiv situation, en férsvarssituation.”

Och da boérjade vi de har samtalen som handlar om ord och hur vi formulerar oss. Ett samtal om
aktivt, passivt, reaktion, aktion. Vad ér skillnaden? Varfér kdnns det har battre? Och jag slangde in
subjekt och objekt fran att jag hade last Paulo Freyre. Vi ville hellre vara subjekt i formulerandet av
oss sjélva och inte objekt, att formulera oss pa ett aktivt satt, vi ville att agenten skulle vara vi och vi
ville att det skulle formuleras pa ett satt som vi kallar for affirmativt. Pantrarna heter Pantrarna for
upprustningen av foérorten, de ar for en upprustning, vi tyckte att, det har later bra. Det har "mot
nedskarningar” kdndes som att det var ndgon annan som skulle dra ner oss. Sa funderade vi pa vad
som hander psykologiskt om vi formulerar oss pa det sattet eller om allting som ar formulerat kring
oss ar pa det séttet. Vad ar det som slar ner oss och vad &r det som gor att vi blir passiva och
forestéaller oss att vi &r objekt? Och den diskussionen, den tog ett helt ar.

Vi skrev ner en text som ar pa kanske 30 sidor, egentligen vart huvudarbete. Vi hade en stor
whiteboardtavla och sa skrev vi ner kanske 50 ord och sa bérjade vi ga igenom ord for ord. Det dar
arbetet slutade med att vi har sex principer. Det ar det som ar radet. Och allt annat gar tillbaka till det
arbetet. Det var ett viktigt arbete.

Vi fick pengar for att géra det har konstprojektet som du skriver om [fran Konstradets Konst hénder],
[och] for att géra hiphopteater [fran Kulturradets Kreativa platser], [ocksd] for ett projekt som vi kallar
Chilla organiserat och handlar om att arbeta med olika grupper och fa dem att utnyttja de lokaler som
finns i omradet, [och] for ndgot som vi kallar Kreol mobilisering, att férsoka utveckla ett riksforbund for
de forortsorganisationer som finns i olika stader. Det aret. Samma ar. Och... ja. Alla de dar grejerna
bdérjade samtidigt i stort sett. Det arbete som hade gjorts innan hade gjorts av en person som i slutet
av 2016 blev fardig med sina studier och fick ett jobb och nar han slutade i slutet av 2016 tog jag 6ver
hans arbete. Allting var nytt. Jag skulle anstélla folk, skriva anstéllningsavtal, kolla kollektivavtal. Det
var bara skumma grejer! Vi skulle ta kontakt med en redovisningsfirma, vi skulle se till att vi hade ett
arsmote dar vi bestamde vem som skulle vara revisor, du forstar vad jag menar... allt det har var nytt
for oss, det vi hade gjort innan var i stort sett... som jag sa férut vi hade pratat om ord, vi hade visat
lite filmer och haft en festival, men det dér var bara for att det var roligt, men nu var vi ett féretag.

De projekten som vi hade skulle ha borjat i januari. Pa grund av allting som hande sa lyckades vi fa
igang det forst i februari. | mars sa fick vi en egen lokal och da hade vi samlat ihop pengar fran olika
projekt fér att kunna betala hyra och strax efter det ar det en person som blir skjuten som ar néra
kopplad till oss. Var lokal som vi hade haft i en vecka, som vi inte ens hade hunnit moblera, var en
sorjeslokal i flera veckor, dar vi kanske tog emot tusen personer som gick och kom.

Nagon dag efter mordet bestammer sig unga i Hasselby gard for att kopa blommor och ljus och lagga
det pa en scen som finns pa Hasselby gard. Hela scenen tacktes av massa blommor och ljus. Det
finns en risk att stadsdelen kastar alla blommor och det skulle uppréra folk, sa vi skriver en lapp dar vi
séger att om ni ska kasta de har blommorna, ring oss sa plockar vi undan dem sjalva. Och det ar
exakt vad som hande. Ett féretag kommer och plockar bort blommorna och vi kommer dit och ser



arbetarna plocka in vara blommor i stora svarta séackar och fragar: "Vad haller ni p4 med?” Och de
sager, "Vi har fatt det har uppdraget, vi kdnner sjélva att det har ar fel, men det ar vad de har sagt till
oss att géra”. Vi krdvde ett méte med stadsdelsférvaltningen, det blev inget mote, istéllet kom det en
artikel pa lokaltidningen dar stadsdelsordféranden hade skrivit att han hade fatt massor med klagomal
fran oroliga aldre fran omradet som hade sagt att det har &r ett glorifierande av valdet, eftersom den
héar personen skulle sjalv ha varit kriminell. Han ska inte sérjas. Han &r osorjbar.4

Sa vi ringer stadsdelordféranden och férsoker prata vett med honom. Det resulterar i att vi skriker pa
varandra. Sen gar vi till stadsdelen och vi har ringt en journalist och sagt att vi kommer ga till
stadsdelen och vill att ni & med och dokumenterar. | sista stund dyker inte journalisten upp utan
nagon ansvarig chef for ytteromradena plockar upp oss, vi ar fyra personer och vi gar in pa ett méte
dar de forklarar for oss att ja, ni kan inte bara ta en scen pa det sattet, scenen maste bokas. Det har
irriterar sénder oss for att vi vet att det &r skitsnack.

—"Jag ska boka scenen.”

—"Vad ska ni gora pa scenen?”

— "Jag ska prata och sjunga.”

—"Da kraver vi att det finns ett antivaldmeddelande i det.”
—"Jag kan sjunga om antivald om du vill.”

Sa skrev jag att jag skulle sta pa scen och sjunga om antivald, men syftet var bara att fa scenen, sa
skulle vi &nda bara lagga blommor dar. Sa séager hon, "det kommer att komma ett beslut”. Tidigare
har det bara varit att ga dit och boka scenen, men nu skulle det "ga till ett beslut”. Pa kvéllen sa ringer
hon och séger ja, det finns en juridisk nanting som séger att det far inte vara en san grej pa den
scenen. Da fragade vi, "kan vi fa det har nedskrivet, kan du referera den regeln eller férordning som
du héanvisar till?” och hon véagrar gbra det och hon hénvisar till den juridiska enheten i stadsdelen. Vi
ringde den juridiska enheten, spelade in samtalen, de hade ingen aning om vad hon snackade om.
Sa stod vi dar, skickade alla inspelningarna till Hasselbytidningarna, och sen blev det inget mer av
det.

Joanna (Statens Konstrad)

Jag funderar mycket pa tillganglighet, pa en social aspekt av tillganglighet, inte bara tillganglighet rent
fysiskt utan vilka grupper som kanner sig hemma i vilka rum.5 Det har har funnits pa olika satt i Konst
hénder. Fragan vi bérjade med — "beskriv en plats eller en situation du vill paverka genom konstnarligt
arbete” — méttes upp av en stor mangd ansokningar och i de ansdkningarna fanns en stor forstaelse
for den fragan, sen kan jag nog se idag, pa vissa av de dér platserna dér jag arbetar, att det & manga
som efterfragar konst men det ar mycket storre fragor som efterfragas ocksa, och den hér utlysningen
var nagot som fanns, s man sokte den. Nar det val kommer till produktion péa vissa platser ar det
jattefint mottagande av konsten, men pa andra sa ar det liksom annat som vore viktigare: bra
fungerande skolor, stadsmiljoer, trygga rum, 6ppna fritidsgardar, och det har har vi forsokt vara tydliga
med fran start att vi inte kan svara pa, men det borjar bli synligt nar man narmar sig produktion, for da
ska nagon sorts investering goras pa plats och vad ar den investeringen?

Efter ett tag har departementet bérjat tala om att det handlar om ett férdelningsuppdrag, allteftersom
fragor borjade stallas tydligt, att till exempel konsten maste vara fri, att den inte &r ett instrument for

4 Har refererar Lewend implicit till Judith Butlers begrepp som hon utvecklat i Osdkra liv. Sérjandets och vdldets makt,
Stockholm, 2011 (engelskt original 2003) och Krigets ramar. Ndr dr livet sérjbart? Stockholm, 2009.

> Intervju med Joanna Zawieja, 21 mars 2018.



att héja valdeltagandet utan att det handlar om en férdelningspolitik snarare. Det skulle jag sédga &r en
fraga som Konstradet driver. Och som konstnéarerna ofta lyfter.

Vi tog det langre an Konstradet nagonsin gjort — att fraga civilsamhéllet direkt: Vilka platser vill ni
jobba med? Vilka fragor? Vem vill vara med och driva de har projekten? Att faktiskt stélla fragan. Det
var inte inskrivet i satsningen, det stod "i ndra samarbete med civilsamhallet”, det stod inte "pa
uppdrag av civilsamhallet”. Vi hade kunnat jobba direkt mot kommuner, som vi gér pa nagra platser,
eller ha liksom en stabil samarbetspart pa fyra platser och ha samma forfaringssétt som vi alltid har.
Den stora skillnaden med det har &r att — och har gjort det har till tva ar av férhandling — pa de flesta
platser dar vi jobbar &r den huvudsakliga samarbetspartnern en part utan mandat éver en plats, utan
en tomt och utan medfinansiering. Ska vi bygga en paviliong s& maste vi ha ndgonstans att bygga
den p4, ska vi ha en tomt méste vi ha nagon som lovar att de ska ta hand om den. Det svaraste nar
man ldmnar permanenta spar efter sig ar att hitta ndgon som sager “jag kommer att ta hand om det
har”. Sa hela det forfarandet, det ar jattespeciellt: att vi som statlig myndighet gar omkring och
knackar dorr hos kommuner som inte bett om att vara med, for att ragga plats, ofta ocksa ragga
pengar pa nagot satt, for att fa det att ga ihop, ja jattespannande och helt annorlunda. Oftast sa
samarbetar vi med den som &ger huset: "Det har ar en vagg, gor nagot pa vaggen”. Det &r ju ratt
mycket enklare och inte alls sa intressant eller utvecklande.

Just med kreolerna kan jag kort namna deras ansokan [till Konst hdnder], det var ju kanske den med
minst textmassa, men anda en valdigt stark bild av nagonting majestéatiskt som satte en styrka i den
ansokan, att krdva sig den scenen for sina egna historier och de historiska referenserna som fanns
med i den. Vi bjod in Nasim Aghili och hennes partner ratt tidigt pa ett férsta moéte och det valet ol sig
for mig valdigt naturligt utifran att Nasim och Bjorn delar Radets samhallsanalys. Ocksa, i och med att
ansokan fran Radet kom med en idé om en scen, sa foll det sig ratt sjalvklart i och med att Nasim och
Bjorn kommer fran scenkonsten. | mina 6gon — jag forstar att jag sakert inte far hora allt — tror jag att
det valet var givande for bada. De hade ett antal workshoppar tillsammans, konstnarerna och en
grupp av ungdomarna som valde att delta. Radet fick ocksa en egen budget for att producera saker.
Sen var det en period i deras historia da de ocksa fick bidrag fran Kulturradet och de kanske blev
Overosta med forvantningar fran statligt hall, jag vet inte.

Vi presenterade samarbetet for stadsdelen. Jag tror att stadsdelen har haft en massa idéer om Radet
innan. De var lite dubbelt instéllda till att vi dék upp dér och skulle hjalpa dem att géra ett offentligt
konstverk och vi skulle absolut inte frdmja "hang”.

Det som starkast félide med nar [konstnarerna] skulle gbra en faktisk skiss och ett faktiskt férslag var
hur kommer de kroppar, de manniskor som bebor Hasselby-Vallingby idag, synas i det fysiska
rummet om 50 ar till exempel? Det man ser idag &ar den svenska hégmodernismen, arbetarklassens
historia. Sa parallellt med att de utvecklade de har tankarna sa tog vi kontakt med Stockholm stad
centralt for vi fick hora att det pagar en stor upprustning av de gemensamma rummen i Hasselby-
Vallingby, sa da har vi bérjat samarbeta direkt med gatukontoret och vi har stora férhoppningar om att
det faktiskt kommer att bli en ordentlig gestaltning. Det ser ut som att vart samarbete, Nasims och
Bjorns arbete, kommer att bli den offentliga gestaltningen dér. Sa det ar réatt lovande.

En demokratisering av stadsbyggnadsprocessen har jag inga problem med att diskutera i allménhet.
Det &r ett vridande och vandande pa hur vi bygger vara gemensamma rum. Inte nddvandigtvis for att
de som bor ska fa bestamma 6ver vilka farger vi ska ha pa lyktstolparna, som &r var det brukar landa,
utan kanske snarare for att sléppa in i processer dar det faktiskt ska férandras i grunden, att man ska
borja satta varden pa andra saker. Om man nu ser pa utlysningen syns viljan att demokratisera i valet
av plats, valet av fraga, valet av konstverk. Sa det ar en demokratisering i Konst hdnder, men inte pa



det séttet att innehallet i verket ska uppmuntra till vare sig valdeltagande eller en demokratisk
uppfostrad medborgare, sa ar det inte.

Det har varit forsok att driva ett samarbete och se vad kravs fér samarbete. Och pa olika platser
beroende pa vilka vi samarbetar med sa finns olika forutsattningar. Sedan ett ar &r det inte lika enkelt
att fa till dialogerna [med Radet av Enade Kreoler] och da finns det ocksa en poéng i att ga tillbaka till
vad de sOkte kring och att verkligen férséka se vad det var. Vad var det viktiga i det som kom fram?
Nu handlar det om att leva upp till I6ftena och faktiskt fa till de har produktionerna. Det &r verkligen
vart ansvar och superviktigt att leverera det har, se till att facilitera, att det faktiskt gar att genomféra.

Marie (Stadsdelsférvaltningen)

Jag ar stabschef pa stadsdelsforvaltningen och har tre omraden under mig: stadsmiljé och park, HR
och strategi och kvalitet. Det har konstprojektet &r ett exempel pa nagonting som startar valdigt fel.
Med det sagt skulle jag vilja séga att bade konstnarerna och Konstradet ar jattetrevliga. Men vi blev
uppringda: "Vi har beviljat pengar till ett projekt med Radet av Enade Kreoler och de vill géra en
basketplats har, kan vi traffa er?”. Sa vi hade inte en susning om att det har skulle handa, vi var inte
involverade 6verhuvudtaget. Da ténkte vi att vi inte behdver fler basketplaner och ville ha en dialog
om vad REK ténkt sig. Det hér &r en organisation som vi inte... vi gor inte saker ihop, vi vet vilka de &r
men vi &r inte nara varann eller sa och det ar ganska noga for oss att om vi ska samverka med dem
sa maste de sta for en massa varden.

Da sa vi: "Da vill vi ocksa traffa REK om vi ska bli en part i det har.” Vi representerar anda kommunen
och alla som bor hér. Det ar kanske nagonting annat som behovs. Varfor just en basketplan? Sa det
har borjade helt galet. Vi hade ingen plats. Vi hade inte varit med pa idéerna. Det kdndes mer som att
nagon gjort en ansodkan och fatt pengar och s& kommer man och pekar at oss och sager nu maste ni
hitta en plats dar de kan fa upp sitt konstverk. Sa var kanslan, vi hade noll delaktighet.

Det ska framja lokaldemokrati uppfattade jag det som, involvera invanarna och spegla det samhalle vi
lever i pa nagot satt. Det som vi fick presenterat for oss liknade véaldigt mycket andra projekt som
hade varit och som alltid kretsar kring unga pojkar. Det kéndes inte sérskilt nytdnkande. Jag tror att
dialogerna rérde sig mycket inom REK:s krets.

REK hade kunnat hora av sig till oss. For det ar ju staden som har marken. Ska man stélla nagot
nagonstans sa maste man ha tillstdnd och da hade jag tyckt att det hade varit trevligt om de hade hort
av sig till oss och da hade vi kunnat soka, eller de. Nu var det redan klart att det skulle bli nagot. Men
sen forstod jag det som att det kunde vara sa att det inte blev nagot for att det var en process. Vi ar
en organisation som &r vana att leverera resultat. Vi &r ovana att det gar pengar till att man bara ska
processa nagonting.

Jag ér inte alls emot lokaldemokrati utan det handlar om att om vi pa nagot satt blir inblandade da
kommer medborgare att héra av sig till oss: "Hur kommer det sig att det har hamnar har? Hur kunde
ni ga med pa det har?” Det ar sa det fungerar. De hor av sig om basketboll och fotbollsplaner och
konstverk och plaskdammar och allt vad det ar. Det hamnar hos oss. Vi har dnda ett uppdrag ifrén
Stockholms stad att utveckla staden i en rikining och da kan vi séga att om vi redan har basketplaner
da vore det mycket battre om vi gjorde nagonting annat. Ha nagon dialog pa fritidsgardarna, vad ar
det man vill ha, for det blir ocksa pa nagot satt att en férening kommer och talar om vad ungdomarna
vill ha.

Nu ar demokrati storre an ett konstprojekt i for sig, men vi maste ocksa vakta att fler gor sin rést hord.
Det finns andra marginaliserade grupper som kanske inte hérs lika ofta och just REK &r ganska bra



pa att géra sig hérda och synas och har fatt pengar fran Ungdomsstyrelsen och allt méjligt. Det &r inte
det jag motséatter mig alls utan jag menar bara att ibland kan vissa grupper héras mer &n andra och
da ar det vart jobb att balansera det dar.

Vi har ganska mycket kontakt med ungdomarna pa fritidsgardarna. Dar jobbar vi mycket med tjejer for
att fa fram vad de vill och tycker. Det finns ungdomar som &ar mer intresserade av dans, det finns
HBTQ som har det svart i vissa delar av var stadsdel. Alla vara fritidsgardar och parklekar ar HBTQ-
certifierade. Det finns manga grupper. Vi ska lyfta alla och inte stélla dem mot varandra heller. Jag
ténker att sjalva konstprojektet inte i forsta hand handlar om REK eller inte. Sen har det har utvecklats
till att bli nagot helt annat. Det &r inte basket eller amfiteater langre. Nu &r det en sittplats. Ett tag
skulle det vara en matbuss. Nar konstnéarerna kom in k&ndes det jatteprofessionellt. Det &r
konstnérernas vision som har vuxit fram.

Vi hade invandningar pa att ha tak pa paviljongen darfor att pa vara torg har vi problem med
narkotikaférsaljning och da ville inte vi bygga in ett stélle som lampar sig for sddant, sa det handlar
mer om vart man staller saker och hur det ar. En amfiteater pa Johannelundstoppen kommer inte att
hénda. Man far inte géra sadant pa stadens mark. Det &ar en avskild plats och vi vill jobba strukturerat
med att ungdomar gor bra saker som inte bara stimulerar till héng pa avskilda platser utan att man
har en strategi kring vad ungdomar gér och inte gér. Man ska erbjuda en varierad bra fritid och jag vet
inte om den hér amfiteatern hade varit en del av det. Jag &r tveksam. Men vi hann aldrig prata om det
har.

Vi pa stadsdelsforvaltningen gor sallan egna konstprojekt. Mycket av stadens konst skots via
Stockholm konst som &ger alla Stockholms stads konstverk. Det vanliga &r att de kommer och
foreslar: “Kan vi satta upp det har, har eller har?”, och da sager vi: "Har passar det mindre bra”, eller
”Det déar passar bra”. Just pa Johanneskullen som man ser fran mitt fonster hade vi for nagra ar
sedan nagra glastrianglar som sattes upp och de slogs sonder. Det var jattefint, det var glastrianglar
och romber som stod i backen, som speglade sig. Men det gick inte. Det &r enda gangen jag varit
med om att saker har forstorts och att man har fatt ta bort dem.

Vi har stora socioekonomiska skillnader i var stadsdelsforvaltning. Det finns fantastiska villor 1angs
med vattnet och sen har vi allt ifran arbetarklass, gamla missbrukare som finns runt sédra férorterna
och unga pojkar som ibland lever pa gransen. Da &r det svart att fanga allt det har sa att det inte
tippar 6ver gransen. Hasselby-Vallingby gar inte att jamféra med de problem man har pa Jarva, inte
alls, men det kan héanda narsomhelst. Vi brukar sdga att vi har nagot slags gyllene tillfalle att forsoka
fa de har ungdomarna att tro pa framtiden, att vilja satsa pa sitt eget liv, vad det nu ar. Det far de
bestdmma sjalva.

Vi ska jobba fér demokrati, jAmstalldhet, manniskors lika varde, o.s.v. Om vi ska samarbeta ska det
vara utifran vart myndighetsuppdrag. Sen kan jag som person tanka bade det ena och det andra, men
nar jag i min yrkesroll ska géra nagonting, da ska jag férsékra mig om att dem jag jobbar med star for
de varden som Stockholms stad star for: frihet, jamlikhet, broderskap. Det &r ett tydligt uppdrag vi har,
att jobba med civilsamhallet, och vi gér det.

Murat (Radet av Enade Kreoler)

Jag blev uppringd av Joanna som ville ha nagon typ av samtal med mig.6 Jag minns inte det har, som
jag sa till dig fran borjan. Det har varit mycket folk som tagit kontakt, personer som har velat traffa
mig. Alla méjliga. Nagon student som vill skriva en uppsats, nagon som ska forska i nanting, politiker

6Intervju med Murat Solmaz, 2 mars 2018.



som har fatt ndgon idé. Jag startade Pantrarna i Goteborg och hade néra relation till folk i Megafonen.
Hon [Joanna] ville att jag skulle férmedla kontakt till manniskor i férorten. Jag vet inte hur samtalet
gick. Hon ingar inte i var rérelse och jag vill ha fokus pa mitt folk bara, starka mitt folk. Jag traffade
henne, vi pratade lite grann och sedan kom det ett mejl, "det &r dags att soka” och nar jag sag det har
mejlet, det enda jag sparade i min telefon var sista anméalningsdatumet.

Det plingade nér jag var i Géteborg och vi héll pa med ett projekt med Pantrarna. | mitt minne gick jag
upp for en backe har och fran den kullen finns 360 graders syn 6ver hela Hasselby-Vallingbyomradet
och det jag tankte da — vi snackade, jag och nagra andra — det var att géra nagot stort har, som en
Pantheon, som i Grekland, nagonting robust. Det & en gammal soptipp som det har véxt gras pa sa
att det ar som en kulle, folk brukar ga upp dit for att titta pa utsikten, grilla, sola. De har lagt ett
konstverk dar, ingen vet vad det &r for ndgonting, det star "Stockholms kultur och fritid har gjort det
har” och sa star det nagon konstnér. Ingen vet vad den har konsten betyder, plus de hade tagit
sonder konsten. Sa jag tankte, vi tar bort den konsten som &r dar och bygger en stor amfiteater,
fantastisk utsikt, jattefint dar med ljuset, solen, manen... och har kan man géra arrangemang, séatta
upp fina gatlyktor upp mot det héar, det skulle kunna bli som ett tempel dar uppe. Det skrev jag i
ansokan. Vi tankte: "Varfor inte? Det &r vart att gora.”

Det var en enkel ansokan, bara "skriv nagra meningar”, och da skrev jag, ok, da vill vi ha en
amfiteater till Hasselby”. Sen sa blev vi kontaktade, "vi vill traffas”. Jag tankte vad bra! Kul! Vi kan fa
det har, en amfiteater!

Séa kommer hon [Joanna] till lokalen, hon &r lite reserverad med att ge svar. Vi tog med henne upp till
berget. Vi forklarade var vision, var vi kan stélla teatern, var solen kommer fran och hur vi kan bygga
med stenar, med tra, du vet. Den andra gangen tog hon med sig nagon annan och vi gick dit en gang
till. Jag tror det var en konstnar och de kolla och "wow wow wow”. N&sta gang... hon ville inte svara
pa fragorna liksom... "Nar kan vi sétta igang?” "Vi ska forst gora intervjuer, vi ska traffas, vi ska
samtala.” Hon var oklar i var relation.

Om hon sé&ger till mig: "Nasta steg, da ska vi géra kostnadskalkylationer. Kan ni soka vad det kostar
att hdmta den dar stenen?” Men hon kom och sa, hon kanske minns det battre om man fragar henne,
men hon sa: "Det har &r for dyrt. Sa... om ni har andra idéer &r ni valkomna sa kan vi fortsatta den har
processen.” Jag sa: "Jag vet inte. Men det har var det jag ville gora, sa jag &r inte intresserad av att
fortsatta med er, jag ska fraga folk i féreningen.” Jag skickade ett meddelande pa Facebook till folk i
foreningen och sen var det nagra stycken som nappade pa forslaget for att da hade hon sagt att vi
kan gdra en workshop med en konstnarlig ledare. Jag sa: "OK, vi har en konstnérlig ledare, han heter
Benny Cruz och vi har jobbat med honom i Géteborg, han &r grym.” Hon kom med Nasim, hon jobbar
med scenkonst tror jag. Vi pratade lite med henne, det kom lite folk. De har ménniskorna som kom dit,
de kom framst for att det var en erséattning. Men sedan pa de har motena sa kom folk pa idéer. Vissa
sa: "Men vi gor en basketplan” och hittade nagon konstnarlig vinkel i det, och sen sa de: "Men vi ska
gora en lastbil som aker runt som en scen”, nagon ville géra konst med naglar.

Det skulle vara konst, man skulle hitta pa nagon konst. Folk som var dér, de fattade inte [vad det var
fraga om)]. Till slut foll polletten pa plats fér de sa: *Vi &r partners Det har &r inget statligt bidrag som ni
ska fa for att foreningen ska genomféra ett projekt.” Aha!? Det blev konstig stamning. De fintade hela
tiden kring de har fragorna och till slut sa de: "Vi &r partners” och da blev det, "Varfér ska vi vara
partners? Vad &r syftet?”. Det blev bara konstigt hela projektet. Det gjordes fem-sex workshoppar
med olika grejer. Jag var pa ett av de dar métena dar de holl pa med nagelgrejerna. Det var ett
konstigt méte det ocksa. Da var Joanna inte med utan den dar konstnérliga ledaren [Nasim].



Fortfarande pa det motet (det har var det sista workshopmétet!): *Vad ska vi géra?”. Vi fick ett blad
framfor oss: "Vad betyder konst for dig?” Blablablablabla.

Till slut fick jag ett mejl fran henne. Nasim. Hon hade gjort en skiss och hon ville att vi skulle
godkénna. Om jag ska vara arlig s 6ppnade jag och sen gjorde jag sa har [klickar bort med fingret pa
telefonen] och sa stangde jag av. Jag svarade inte pa hennes mejl. Hon har kommit pa en idé. Nu!
Sen skickar hon en skulptur som vi ska skriva nagonting pa, de dar trapelarna och séger: "Vi gor det
utifran er.” Alltsa det &r sa hon sager i mejlet! "Vi utgar fran er.” De har redan bestamt att det ska vara
en skulptur dar och sen ska vi skriva. Vad da? En graffititext? Eller rista in vart namn pa? Jag har
ingenting att svara pa detta.

Nya satsningar som gors pa fororten: Jag &r inte intresserad! Det forbattrar inte var levnadssituation. |
Goteborg var det battre satsningar som gjordes, da nar vi tvingade politikerna till att goéra satsningar.
Det var mer folklig férankring, det fanns en kamp bakom, folk hade svettats for att det skulle géras
satsningar. For mig ar det inte sa viktigt innehallet i saken, for mig ar det viktiga att vi jobbar i férorten,
att vi lar oss att kollektivt na upp till resultat. Att vi kan sdga: "Kolla vi gjorde det har! Kolla vi gjorde de
har sakerna!” Sa att det blir som en meritlista for oss sa att vi kan sen héja var moral, sjéalvkénsla och
sjalvfortroende. Nar nagon kom till mig och sa lyssna, som den tjejen, “jag vill att vi ska halla pa med
nagelkonst”, sa jag “jattebra”, vi ska gora det har bara for att vi ska checka det. Istéllet for att gbra en
massa halvsaker hela tiden. Du vet det héar att man lamnar saker: "Jag ldmnar skolan”, “jag lamnar
mitt jobb”, “jag [Amnar min fru”, det ar en lAmna-kultur i férorten, vi ska ha en kultur dar vi klarar av
saker. Sa en amfiteater ar egentligen inte sa viktig, men grejen i det har var att det skulle vara stort

och att vi skulle bygga det har sasom grekerna stod och byggde, eller egyptierna eller i Kina.

Nasim (Konstndr)

Vi var forst pa ett moéte med Murat, Lewend och Ali. Joanna var med. De berattade om varfor de ville
ha en teater. De ville ha en fast punkt som var deras, som var byggd i sten. Och sa berattade de vad
de menar med det kreola. Den kreola identiteten kan uppsta av att ha migrantbakgrund, men den kan
ocksa uppsta av att vaxa upp pa en plats dar det &r manga som har det. Anledningen till att de inte
anvander begreppet "mellanférskap” ar att det finns flera identiteter som ryms, det &r inte mellan tva
olika positioner och det &r dar som det kreola uppstar.

Det var mycket som kéandes i linje med vad vi redan gor och tycker och tanker, sa vi klickade pa ett
satt och pa ett annat satt sa fanns det en skeptisk instélining fran Radets sida. Vi forklarade att om vi
kommer in och gor det har tillsammans med dem sa kommer det ocksa att vara en del av var
process. Vi kommer inte att komma in och helt okritiskt bara géra en amfiteater, for da behdver de
inte nagra konstnarer, det kan de gora sjalva. Jag ifrdgasatte ocksa varfor de ville gora en amfiteater,
det ar en ganska patriarkal och traditionell konstruktion som i vasterlandet inte kdnns séarskilt kreol.
Lewend sa: "Ni vill, om vi gor det har med er att vi ska ga in i en process medan vi tycker ju att vi
redan har haft var process och kommit fram till att det ar det har vi vill géra. S& da menar ni att om vi
gar in i det har s& kommer vi behéva ga in i en till process?” Da sa de att da far vi fundera pa om vi ar
intresserade av det.

Bjorn och jag tyckte att det var ett fascinerande méte, att méta en sadan organisation tillsammans
med Statens konstrad och att de infor en san institution som i princip séger, sahar mycket pengar har
vi, ni kan fa géra nagonting, anda star fast. De skulle héra av sig om vad de tankt och vi hoppades att
de skulle gora det for att vi var sugna pa att jobba med dem. Men det kdndes ocksa bra att om de
skulle saga ja var det inte en nédiésning att ha oss som konstnérer, fér det dar var problematiskt. Det
blev uppenbart pa métet att de tankte att de s6kte pengar. Sa darfor var det lite konstigt som konstnar
att vara med pa de har métena nar de som hade s6kt egentligen ville ha pengar.



Konstradet har varit tydliga fran bérjan med att det har ar nagot nytt for dem. De hade inga fardiga
mallar for oss att utga ifran och ibland sa blev det oklart och det har jag &nda nagot slags forstaelse
for, en maste ocksa anda vaga prova nya processer. Daremot tror jag att det hade kunnat fortydligas
pa vissa sétt, till exempel det har med konstnarer. Vi fick veta att Statens konstrad ger uppdrag till
konstnarer, det &r det som ingar i deras uppdrag, sa att de inte skulle kunna ga in i en process med
civilsamhallet utan konstnéarer.

Vi tankte att det var en tillgang att ha den konstnérliga praktiken i ryggen eftersom det &r ett konstverk
som ska goras. Det ar inte intressant for oss att ga in i ndgot som redan ar klart, men daremot vill vi
utga fran civilsamhéllet i den héar stadsdelen.

Det som hande var att Lewend, Murat och Ali aldrig hérde av sig. Och vi och Statens konstrad
boérjade da misstéanka att det inte kommer att bli nagot. Men da hérde Evan av sig, som ocksa var
med i Radet av Enade Kreoler, och sa: *Jo, jo, vi vill jattegarna. Vi behéver inte géra en amfiteater, vi
vill géra en métesplats som speglar de kreola kropparna och dar vi kan kédnna oss trygga och déar vi ar
med och bygger upp.” Vi tréffades, vi promenerade i stadsdelen, de visade de platser dar de tyckte
skulle passa att géra en métesplats, och da fick vi lara kanna varandra och kom fram till att vi ville
gbra det har tillsammans.

For vilken stadsdel som helst, att ha en s& engagerad ungdomsorganisation som till och med vill vara
med och bygga en park, vara med och bygga det har samhéllet, engagera ungdomar i véldigt sunda
saker som konst och sport och ge folk ett sammanhang dér olika aldrar skulle métas ar en drom! Det
ar en drom! Och sa togs det inte emot. De [representanter for stadsdelen] har en negativ instéllning till
Radet av Enade Kreoler. Kroppsligt upplevde jag att det fanns en distans pa grund av att de har de
kroppar de har. Hur de pratade med dem — och da talar vi om Evan som ar miljdingenjér, inte om
nagra sextonaringar som inte kan fora sig pa ett mote, aven om jag inte tycker att en ska behéva fora
sig for att fa respekt. Jag kunde kanna rent kroppsligt sjalv, det har métet ar inte jamlikt, det finns en
valdigt tydlig struktur i botten som de har vita personerna vill manifestera. De sag Radet som en
konkurrent istallet for en tillgang. Sa da bestamde Evan och Kamme att nej, vi vill inte ha med
stadsdelen att gora, och jag och Bjorn ifragasatte inte det.

Vi pratade mycket om férsérjning, for att de ville ha en autonom métesplats, inte vara beroende av
andras vélvilja. Vi pratade om vad det skulle innebéra att ha en dyr lokal som bara skulle ga runt pa
bidrag. [Lang tystnad] Men det fanns en eufori. Och det aret, det 6stes ju liksom pengar, alltsa vi
pratar om smapotatis, om pengar till kulturen, men anda. Och vi forsdkte med var erfarenhet prata om
vad det innebar att fa s& mycket bidrag. Sa lange de var sma och inte uppdelade i en massa olika
projekt traffades de ju mycket. Nar det behévde formaliseras uppstod det problem med att behéva
anpassa organisationen till nagonting som inte kom fran dem utan kom uppifran. Och just i den
processen sa forsokte vi géra det har.

Sen fick de sin lokal i mars, mordet skedde, de hade jattesvart att halla ihop och det kandes som att
de var fast i att behéva gora projekt som de hade fatt pengar for. Och att allting var villkorat. Andra
organisationer som har fatt pengar kan be om uppskov, men... det har mordet sags ju fran ett helt
annat perspektiv och det bérjade spekuleras i om det var sjalvférvallat. Sa jag tanker ocksa att Radet
av Enade Kreoler inte har samma foérutsattningar som nagon annan organisation. De &r s& att saga
péa prov hela tiden.

Jag och Bjorn skulle utifran allt jobb vi gjort tillsammans komma péa en idé som skulle kunna bara
féorhoppningarna och syftena. Vi ville ha ett méte dar vi skulle diskutera skissen och kanske géra om
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den. Ingen svarade. Nagon sa "ring den”, "ring den” och sa dar. Sabina sa, "nej, men vi har lamnat
tillbaka var lokal”. Vi insag att Radet inte finns langre. Sa vi skickade ut skissen till alla och till slut fick
vi bara ta beslutet med Kamme och Sabina, att vi utgar ifran att ni godkénner det har eftersom ingen
har protesterat i alla fall. Och de sa ja. Ja, sa att nu &r vi ensamma.

Antingen kan vi mobilisera sa att de valjer texter eller sa tar vi de texter som finns av REK. Vi ger inte
upp om att det ska vara ett minnesdokument éver REK och éver sérjparhet éverhuvudtaget, att
spegla den kreola kroppen, att spegla den befolkning som finns i Hasselby-Véllingby nu. Fér den
offentliga konsten som finns i Hasselby-Vallingby &r 50-tal, socialdemokratisk vit arbetarkonst och det
finns ingenting annat som speglar det som &r nu. Att bli speglad via konst ar en del av att bli
synliggjord, att existera éverhuvudtaget, att bli sérjbar.

Vad ar konst i forhallande till demokrati?

Lewends beréattelse om kreolsk identitet och konflikten mellan stadsdelsférvaltningen och unga
boende i omradet angaende tillgang till en scen i deras bostadsomrade berér flera viktiga fragor kring
forhallandet mellan konst, demokrati och representationsmakt. Lewend uppfattar
stadsdelsforvaltningens agerande mot de unga boende i omradet som ett slags kolonialt
maktutdvande, i meningen att makthavarna inte agerar som deras representanter utan identifierar
andra som "medborgarna”. | férhallande till de lokala ungdomarna agerar tjansteméannen med radsla,
godtycklighet och maktfullkomlighet, som vore invanarna farliga framlingar. Hur kan en sadan
situation uppsta inom ramen for vart demokratiska system? Lewend hittar ett svar i den politiska
filosofens Judith Butlers teori om den ojamlika distributionen av sérjbarhet. | stadsdelsférvaltningens
6gon faller ortens ungdomar utanfér ramarna fér igenkénnbara vérdefulla liv med allt vad det innebér i
fragor om bemétande och fordelning av resurser och méjligheter. Lewend uppfattar forsoket att hindra
kreola ungdomar fran att sérja och bli sérjda som en djupt odemokratisk kamp om vem som far
framtrada pa stadsdelens offentliga scen. | detta sammanhang framstar den féreslagna autonoma
amfiteatern som ett motdrag, ett ansprak pa att fa sin existens pa, och berattigande till, platsen
bekraftad genom en konstnarlig intervention. Amfiteatern skulle pa en och samma gang bli ett
monumentbygge och en scen dar kreoler fritt fick uttrycka kanslor, erfarenheter, sina liv.

Fran Maries perspektiv ar stadsdelsférvaltningen en demokratiskt vald institution vars uppdrag &r att
leda stadsdelens utveckling, skapa en trygg offentlig miljé och ordna meningsfull fritidssysselséattning
fér ungdomarna. Statliga projekt som beviljas enskilda lokala féreningar utan att ta hansyn till
stadsdelsférvaltningens planering och strategier kan dventyra det arbetet. Dessutom &r en férenings
O6nskemal inte representativ for alla som bor i omradet utan bara for en liten grupp medan
forvaltningen tar hansyn till hela befolkningen. Marie ifragasatter darfor om projektet faktiskt starker
lokaldemokratin, det kan vara sa att den snarare privilegierar en férening som redan hors
oproportionerligt mer &n andra. Det finns nagot odemokratiskt i att Konstradets projekt ingick ett
samarbete direkt med en lokal férening och darmed utesl6t stadsdelsforvaltningen fran inflytande.

Sjalva viljan att bygga métesplatser i omradet ar problematisk fran stadsdelsforvaltningens perspektiv,
menar Marie. Att bygga en amfiteater pa ett obevakat omrade, eller att bygga en takférsedd paviljong
pa ett centralt torg, kan uppmuntra till kriminalitet och antisocialt beteende. Det skulle motverka
stadsdelsférvaltningens anstréangningar att planera och kontrollera vad ungdomar gér och inte gér.
Marie uppfattar att i stadsdelen bor en del ungdomar som “lever pa gransen” och att férvaltningen
maste fanga upp dem innan de tippar éver. Hon uttrycker en radsla for att Hasselby-Vallingby ska fa
liknande problem som "man har pa Jarva”. For att detta inte ska handa maste stadsdelsférvaltningen
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sékra en strukturerad uppvéxt som kan ligga till grund for framtidstro och sd smaningom ett autonomt
vuxenliv.

| intervjun uttryckte Marie att hon uppskattade ett konstverk som hade funnits pa den kulle som
kreolerna ansokte om att fa gora till amfiteater, ett konstverk som emellertid férstordes, vilket hon sag
som ett tecken pa att det ar fel plats att utfora ett konstverk pa. Hon uttryckte ockséa respekt for
professionaliteten hos konstnarerna i Konst hdnder och acceptans for funktionsdifferentieringen
mellan stadsdelsforvaltningen och Stockholm konst i fragor om, som hon formulerar det, konstnérlig
utsmyckning i stadsdelen. En méjlig tolkning &r att Marie ser konst som en verksamhet skild fran
stadsdelsférvaltningens, dar konstnarernas och konstinstitutionernas omdéme ska respekteras. A
andra sidan ar fragan hur och till vad det offentliga rummet i stadsdelen anvands bade fysiskt och
socialt fragor for stadsdelsforvaltningen. Det finns en undertryckt spanning i hennes tal som
formuleras som en 6nskan om att konstinstitutionerna visar respekt for forvaltningens professionalitet
i sina ansvarsomraden.

Stadsplanering innebér att arbeta f6r demokrati, jamstéalldhet och méanniskors lika varde och att
samarbeta med civilsamhallet. Men ocksa att utéva ett myndighetsuppdrag. Att kontrollera att
eventuella civila samarbetspartner ansluter sig till stadens demokratiska varderingar, anser Marie.
Civilsamhallets organisationer &r med andra ord inte a priori demokratiska utan kan i sjalva verket,
genom att utga fran odemokratiska varderingar, utgéra ett hot mot demokratin som demokratiska
institutioner har ansvar att férhindra.

Fran Joannas perspektiv ar forhallandet mellan konst och demokrati en férdelningsfraga. Konstprojekt
ska inte understéllas syften som att 6ka valdeltagandet eller att uppfostra medborgarna. Daremot kan
offentligt finansierad konst och stadsbyggnad demokratiseras genom att marginaliserade grupper
tilldelas resurser och inflytande éver hur och till vad offentliga medel anvands. Detta kraver stora
forandringar i statliga institutioners arbetssatt. Istallet for att utéva makt uppifran som ensidiga
experter eller i partnerskap med andra maktiga aktorer (sdsom andra myndigheter och privat
néaringsliv), ska man sdka partnerskap med mindre resursstarka aktérer inom civilsamhallet. | Statens
konstrads fall handlar det om att se och ge de boende i bostadsomradena status som uppdragsgivare
eller bestallare av konsten som utférs i deras bostadsomrade, istéllet for att som tidigare lamna dem
utanfér denna process. Joanna beskriver arbetet med Konst hdnder som ett sbkande efter en ny roll
for Statens konstrad, dar myndigheten tar pa sig uppgiften att facilitera civilsamhallets projekt genom
att medla och férhandla med myndigheter och néringsliv sa att mindre resursstarka gruppers projekt
och 6nskemal blir méjliga att genomféra. Konst omnamns i intervjun som en professionell praktik:
gestaltningar som produceras av konstnarer. Grundlaggande &r att den konstnarliga praktiken &r fri.
Samtidigt maste den konst som, med Maries uttryck, "inhandlas” av Statens konstrad férhalla sig till
vissa regelverk och langsiktiga ataganden, bland annat angaende fragor om dgande och underhall.
Detta ar en av de stora stétestenarna med partnerskap med civilsamhallet. Institutioner och
formaliserade organisationer ar lattare samarbetspartner pa grund av deras kapacitet att ta ansvar
Over tid.

Foér Nasim handlar demokrati om jamlikhet och respekt i métet mellan méanniskor. Nasim delar Murats
och Lewends uppfattning om att konst har en uppgift att spegla manniskors existens och hon har en
forstaelse av konst som konstnarlig praktik. Konstnarliga processer har en professionell aspekt i
meningen att de grundas i kumulativt kunnande, férvarvad genom gérande och erfarenhet av
konstnarligt skapande. Men konstnarliga processer kan dnda bedrivas tillsammans med aktérer och
grupper som inte sjalva ar konstnarer. Dessa kollektiva konstnéarliga processer kan i sig bedrivas
demokratiskt: de kan utformas i form av dialoger och gemensamma beslutsprocesser dar grupper
inom det civila samhallet och konstnarer uppréattar ett utbyte och arbetar tillsammans mot
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gemensamma mal. | dessa processer bor konstnarer fa ha en egen rost sa att deras konstnarliga
kunnande blir tillvaratagen. Konstnéren kan inte séattas att enbart utféra andras tankar om en
konstnarlig gestaltning ska kunna &ga rum. Nasim adresserar fragan om ras och representation bade
i forhallandet mellan kreoler och lokala tjanstemén och i férhallande till de kroppar som far
representera de boende i bostadsomradet. Hennes tolkning av uppdraget att goéra en
demokratiserande konstnarlig intervention ar att synliggéra och ge beréttigande till Radet av Enade
Kreoler och till kreolska kroppar i allmanhet.

Det viktiga fér Murat ar att manniskor som bor i orter som Hasselby-Vallingby foérbattrar sina livsvillkor
genom kollektivt handlande pa lokal niva. | den man ett konstnarligt projekt astadkommer detta ar det
meningsfullt. Ett konstverk som satts pa en plats men saknar relation till de ménniskor som finns pa
platsen ar daremot meningslost. Vanvard och forstorelse skulle fran detta perspektiv kunna tolkas
som ett uttryck for upplevt forframligande och osynliggérande. Meningsfull konst bar vittnesmal om
manniskors vara pa en plats och dess varde bestams av dess betydelse for specifika grupper av
manniskor. Trots att Murat under intervjun inte anvénde ordet demokrati, framgar det av hans
beréttelse att han bar pa ett ideal av aktivt deltagande i gemensamma projekt som syftar till férandring
av de egna lokala livsvillkoren. For Murat &r demokrati inte en fraga om valdeltagande utan en fraga
om egenmakt och gemensamt handlande for ett gemensamt mal. Konst framtrader i intervjun dels
som mdjliggérande av skénhetsupplevelser (utsikten, lijuset, gemenskapen), dels som monument som
pa en och samma gang trotsar déden och den marginalisering kreolerna upplever i samtiden. Konst
ar ett 16fte om att det omdjliga &r majligt. Darfér blev processen en odverkomlig besvikelse: den
fastslog forst och framst att det oméjliga inte &r mojligt och sedan att det inte var fraga om att
kreolerna skulle géra nagot tillsammans utan att nagon annan skulle utféra ett konstverk mer eller
mindre inspirerad av deras idéer. Murat uppfattade detta som raka motsatsen till beméktigande av
ortsborna och till konst férankrad i lokalsamhallet.

Fran vissa synvinklar framstar projektet (som i skrivande stund fortfarande pagar) som lyckat.
Konstradet har prévat en ny roll som férhandlare och medlare for att mojliggéra att mindre
resursstarka gruppers projekt materialiseras och det ser ut att utmynna i ett konstverk inspirerat av
Radets ansokan. Konstnarerna anvande sitt kunnande inom konstnéarliga processer for att préva nya
former for samarbete med civilsamhallet i konstskapandet och leverera olika forslag i forhallande till
olika situationer som uppstod. Konstnéarernas medverkan gav arbetet struktur och de fungerade som
formedlande instanser mellan myndigheter och de kreoler och lokala ungdomar som valde att delta i
processen. Det &r just deras medverkan som har lett till att det trots allt blir ett konstverk.
Slutresultatet tycks ocksa — genom konstnarernas kénslighet for kreolernas fragor och att de bemédat
sig i att satta sig in i deras texter — kunna behalla ett slags band till kreolernas ursprungliga anstkan
och deras 6vriga teoriproduktion. Till detta bor tillaggas att workshoppen aktiverade delar av Radet
och andra lokala ungdomar &n de som till en bérjan representerade Radet, vilket kan tolkas som att
arbetet 6ppnade for férdjupad demokratisering, &ven om processens senare utveckling tycks ha
motverkat denna potential.

Fran andra synvinklar ter sig Radets sondring som det yttersta misslyckandet i en satsning som sokte
stérka marginaliserade gruppers makt att representera sig sjalva och styra éver hur de representeras.
Konst hdnder kan inte lastas for att ensam eller framst ha orsakat upplosningen av Radet av Enade
Kreoler, men utgor en av flera samverkande faktorer. Radets arbete och direkta medverkan till
konstverket begransades och upphorde till slut, bland annat pa grund av kreolernas sarbarhet och
prekéra villkor: deras organiserings beroende av individer och personliga relationer; systemet med
kortsiktiga projekt som binder upp rérelsers verksamhet och bidrar till att omdana dem; stadsdelens
skeptiska installning till Radet (vilket utgjorde ett reellt hinder att forverkliga deras forslag pa grund av
dess kontroll dver platsens mark och resurser); den politiskt verksamma konstruktionen av kreoler
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som osdrjbara; samtidens monokulturalism som manifesterades i en serie artiklar som sokte
undergrava organisationens trovardighet genom att sprida ogrundade rykten om den. Processen med
Konstradet kan tolkas som delaktig i detta misslyckande pa huvudsakligen tva sétt: for det forsta
sjalva projektproblematiken, att kraven vad galler malformulering, tidsstruktur och resultatredovisning
férandrade gruppdynamiken och skapade splittringar — &ven om Konst hdnder i detta avseende var
det minst betungande av projekten som Radet var involverat i vid den tidpunkten. For det andra att
otydlighet kring vad som utlystes skapade fel stallda férvantningar och efterféljande besvikelse.
Intresset for projektet vackte drémmar och férhoppningar som inte kunde infrias, vilket inte bara
motverkade syftet att inkludera utan ocksa hade en psykosocialt nedbrytande inverkan pa atminstone
initiativtagarna och nagra av workshopdeltagarna som investerade i senare nedlagda faser av
processen — det vill sdga, manniskor som redan var utsatta fér desillusion och bristande samhalistillit.

Avslutande fragor

Berattelserna i intervjuerna vacker flera fragor av relevans for en férdjupad teoretisk reflektion éver
forhallandet mellan konst och demokrati. Det ar omgjligt att veckla ut dem inom ramarna for det har
arbetet, men jag skulle avslutningsvis vilja stalla nagra.

Bendmnandes effekter

Narvarande i intervjuerna ar frdgan om namn och representationsmakt. Kreoler, omraden med lagt
valdeltagande, socioekonomiskt utsatta omraden, miljonprogram. Var och en av dessa bendmningar
innebér olika avgransningar och olika férestéllningar om den sociala verkligheten och av det
”problem” som satsningen ska bidra till att I6sa. Effekterna av att beméktiga och mobilisera de
grupper som ringas in av dessa olika benamningar kan féljaktligen férvantas bli olika. Kreolers arbete
med att hitta en sjélvbenamning som beskriver deras position i en postkolonial verklighet utgér en
kamp for representationsmakt och for att &ndra bendmnandets effekter vad géller att artikulera dem
som passiva subjekt. Min forsta fraga blir: Vilka effekter har de olika benamningarna vad géller vilka
slags subjekt som artikuleras, vilkken agens de tillskrivs och vilken representationsmakt de far tillgang
till? Det &r inte en retorisk fraga utan en fraga for vidare undersokningar som underlag for
bendmnandets politik i framtida demokratisatsningar.

Kollektiva identiteter och representation

Makten att bendmna och representera de andra &r en central aspekt av produktionen av ojamlikhet.
Ur demokratisk synvinkel ar arbetet med att omférdela denna makt genom att méjliggéra
sjalvrepresentation vasentlig. Men hur ska vi forsta "sjélvet” som ska ges makt att representera sig
sjalv? Kritiken mot representationsmaktens ojamlikhet grundar sig pa att identiteter &r flytande och
formbara. Om en grupp representeras som passiv riskerar dess medlemmar att internalisera denna
bild av sig sjalva och standigt tvingas forhalla sig till andras bild av dem. Utifran en sadan forstaelse
av identitet uttrycker inte konst identiteter utan artikulerar dem. Konst kan bidra till befriande men
ocksa instangande artikuleringar av kollektiva identiteter. Representationsmakt, sdsom den som
Murat och Lewend gor ansprak pa, handlar fran detta perspektiv om att artikulera sig som aktiva
subjekt: att benamnas, forstas, kdnnas och erkdnnas som aktiva subjekt. Men fran ett vidare
demokratiteoretiskt perspektiv ger det i sin tur upphov till fragan: Hur kan kollektiva subjekt som varit
exkluderade fran representation ges representationsmakt utifran jamlikhetsprincipen utan att dessa
kollektiva subjekt i sin tur skapar exkluderande granser? Hur férhaller sig nya kollektiva identiteter
inom en politisk gemenskap till artikuleringen av den stérre politiska gemenskapen som de
demokratiska institutionerna representerar? Hur kan konst manifestera och erkdnna exkluderade
gruppers existens och samtidigt utéva kritisk reflexiv verksamhet dar &ven andra &n de som
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identifierar sig med dessa grupper kan delta? Med andra ord: Hur kan jdmlika utbyten skapas mellan
olika (konstnérliga) artikuleringar av kollektiva identiteter?

Konstens agens

Vad kan begreppet konstnérlig frihet ges for innebérd utanfér en avantgardistisk konstsyn? Ett svar
pa denna fraga finns implicit i Nasim Aghilis reflektioner 6ver sitt arbete med projektet. Konstnarlig
frinet uppstéar i en samhallelig kontext och inkluderar bade tankandets frinet och autonomi i
ekonomiskt hanseende och i forhallande till institutionella procedurkrav. Konstnarligt skapande ar
invavt i sociala relationer, institutionella praktiker och beroendeférhéllanden till de sammanhang som
ger den konstnérliga verksamheten dess ekonomiska och sociala férutsattningar. Konstnérligt
skapande kan ocksa bidra till social férandring genom att 6ppna for nya perspektiv, synliggéra
osynliggjorda verkligheter och inte minst genom att satta igadng processer och dialoger som annars
inte hade &gt rum. Med utgangspunkt i detta skulle vi kunna séga att konstnérlig frinet ar relationell
och skapas i spanningsfaltet mellan den konstnarliga verksamhetens beroendeférhallande till
samhallet och dess strategier for att 6ka sin autonomi, det vill séga, i spelet mellan gréns och
overskridande. Den fraga jag vill stélla soker fordjupa reflektionen kring vad det betyder att géra "det
civila samhallet” till bestallare av konst. Kan det civila samhaéllet goras till det? | den man konsten och
den goda smaken genom hela konstens historia forhallit sig till och sokt 6verskrida bestéllaren-
finansiarens verklighetsuppfattning maste en splittring mellan finansiar och bestallare andra
spanningsfaltet dar konsten skapas. Vad ar konstnérlig frihet i detta nya spéanningsfélt?

Demokratins tid

Konst hdnder struktureras av projektlogikens och den formella demokratins tidsrytmer som kommer i
konflikt med det sarbara livets oférutsdgbarhet och dialogernas och de langsiktiga processernas
troghet. Det tog ett ar for kreolerna att diskutera fram och skriva sitt huvudarbete pa ungefar 30 sidor.
Det tog en kvall att skriva ansdkan till Konst hdnder. Processen hade férenklats for att sdnka
trosklarna for sokanden sa att inte enbart etablerade institutioner skulle komma i fraga och for att
kunna méta den tidslinje som var bestdmd fér satsningen, som i sin tur avgransades av
mandatperiodens langd. Spanningen mellan tidsrytmer kommer ocksa fram i férhallande till
institutionernas férmaga till langsiktigt ansvarstagande och de informella natverkens beroende av
enskilda manniskor och deras livscykler.

Det aktualiserar fragan om demokratins tidsrymd. Demokratin som styrningsform kannetecknas av sin
temporalitet. Att representanternas mandat &r avgrénsat i tid ar en forutsattning for att det ska
respekteras dven av de som inte rostat pa dem. Men mandatperiodens langd introducerar ocksa en
viss form av rationalitet som kan utmynna i att regeringar later bli att besluta om atgérder som inte
hinner ge resultat fére nasta val, eller pressa fram férhastade projekt som inte férberetts tillrackligt
och som inte heller hinner implementeras pa ett adekvat satt. Mandatperiodens temporalitet paverkar
aven kriterierna for vad en lyckad politisk intervention ar. Det kan bli sa att en satsning anses ha gett
resultat om det har gett upphov till handlingar, handelser eller ting, oavsett om dessa paverkat den
situation de kom till fér att atgarda i ratt riktning eller inte. Effektiviteten i de politiska atgarderna
beddms da utifran valsystemets temporalitet. Fragan "har satsningen varit effektiv?” 6versatts till "har
planen utférts inom tid?”.

| var tid utmanas fantasin om demokratins evighet av antidemokratiska rorelsers politiska framgangar
och det ar inte enkelt att tanka demokratins tid bortom mandatperioders tid. Men vi maste anda fraga:
Vad innebar fenomenet "satsning” fér saval konst som demokratisering? Med vilken tidsuppfattning
ska offentlig konst betraktas och upphandlas? Hur kan demokratisering tankas i relation till
spanningen mellan institutionell tid och det civila samhéllets cykler?
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Demokratisk arena kontra preventiv stadsplanering

Vad handlar konflikten mellan kreolernas vision av amfiteatern som demokratisk métesplats och
stadsdelsférvaltningens uppfattning av amfiteatern som risk om? Det skulle kunna ses som en
spanning som uppstar mellan logiken i en demokratisk vélfardsstats konstruktion av
medborgare/folket och logiken i en brotts- och avvikelsepreventiv stadsplanering.

Konstruktionen av medborgaren/folket riktar in sig pa att skapa rationella autonoma medborgare och
kollektiv identitet, tillit och lojalitet till den demokratiska gemenskapen. Dess legitimitet baseras pa att
medborgarna kénner delaktighet och tillhérighet. Den brotts- och avvikelsepreventiva
stadsplaneringen riktar in sig pa att avlidgsna faror genom att kontrollera beteenden och floden. Dess
legitimitet vilar pa att "normala invanare” identifierar sig som potentiella offer fér avvikande invanares
beteende och erkanner staten som beskyddare av stabilitet och normala férhallanden.

Den preventiva rationaliteten har blivit vanlig i stadsplaneringssammanhang, dér olika metoder
anvéands for att upptacka och avvarja risker pa ett tidigt stadium och évervaka riskgrupper for att
forebygga odnskade beteenden. Exempelvis planeras offentliga miljder pa satt som 6kar synligheten
for avvikande personer och foreteelser, vilket méjliggor ett effektivt utnyttjade av social kontroll. Det
fysiska rummet kan ocksa utformas for att undvika vissa personers narvaro eller vissa sorters
interaktioner mellan manniskor som uppfattas som riskfylida. Konst kan i vissa fall anvandas som
preventivt medel. Till exempel har investeringar i konst i nedgangna omraden motiverats av deras
formaga att férebygga vandalisering.

Den preventiva rationaliteten ar annars med nédvandighet mer eller mindre frikopplad fran huruvida
dess nominella mal uppnés, eftersom riskfrihet ar ouppnaeligt. Det gar inte att forutse och undvika
alla mojliga faktorer som innebaér risk for nagot avvikande. Dessutom gar det heller aldrig att med
sékerhet veta om en preventiv insats har lyckats. Orsakerna till att en viss "normalitet” uppkommer ar
alltfér komplexa for att direkt och uteslutande kunna kopplas till specifika preventiva interventioner.
Men just darfér ar expansionsmdjligheterna av riskférebyggande styrningsrationalitet i princip
oandliga.”

| slutdndan utgdr preventiv rationalitet ett forsok att hantera oron for livets sarbarhet genom att
avvérja det ovantade, vilket kan havdas vara raka motsatsen till konstnérligt skapande. Det &r ocksa
kontrart mot det demokratiska métesrummets grundlaggande idé att erbjuda en arena for férhandling
mellan olika och ibland konfliktande perspektiv och levnadssétt dar utgangen av samtalet och
beslutsfattandet maste lamnas Gppet.

Edda Manga &r idéhistoriker, verksam som forskare vid Mangkulturellt centrum. Hon disputerade vid
Gdteborgs universitet 2002 med avhandlingen Gudomliga uppenbarelser och demoniska samlag, och
var samma &r medgrundare till Clandestino Institutet. Fokus for hennes forskning &r intersektionen
mellan koloniala diskurser, globala maktstrukturer och postkolonial teori. Hon har medverkat i en rad
publikationer och bland annat skrivit férordet till nyutgdvan av Edward Saids Orientalism 2016
(Ordfront).

7 Magnus Horngvist, “Risk Assessments and Public Order Disturbances: New European Guidelines for the Use of Force?” i
Journal of Scandinavian Studies in Criminology and Crime Prevention 5 (1):4-26, 2004.
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